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Como é a “jovem” escultura
portuguesa? O concurso

do Porto dd uma aproximagao
a resposta: pelo lado positivo,
pode dizer-se que predominam
as atitudes
poético/literarias.
Mas estio em geral ausentes
as orientagoes mais
fortes que marcam hoje

Alexandre Melo ¢t

a escultura internacional

culpture in the ex-
panded field», de
Rosalind Krauss, é
talvez o que de mais
interessante se es-
creveu arespeito das

transformacdes da escultura na peniltima década. Trata-se de

um texto de 1978. Vale a pena resumir, simplificando.
Numa acepgdo tradicional «a logica da escultura parece-
ria inseparavel da logica do monumento. Em virtude desta
l6gica uma escultura é uma representagao comemorativa.
Localiza-se num lugar determinado e fala de um modo
simbélico a respeito do significado ou utilizacao desse

lugar».

A légica desta convengido
comega a falhar com o adven-
to do modernismo «ja que o
periodo modernista de pro-
ducao escultérica opera
uma perda de localizacao
(«loss of site»),produzindo o
monumento enquanto abs-
traccio, 0 monumento en-
quanto marcagao («mar-
ker») ou fundamento («ba-
se»), funcionalmente iloca-
lizado e largamente auto-
referencial». «Tornando-se
uma espécie de condicao ne-
gativa do monumento, a es-
cultura modernista ficou
com uma espécie de espaco
idealista a explorar,um
dominio separado do pro-

jecto de representacao tem-
poral e espacial, um filao
novo, rico e que pode ser
proveitosamente explorado
durante um tempo».

O contetido deste terreno
da escultura modernista €
apresentado como sendo defi-
nido por uma dupla exclusio:
«escultura era a categoria
que resultava da adicao da
nao-paisagem com a nao-
-arquitectura».

O que Rosalind Krauss
designa como expansdo do
terreno da escultura resulta de
uma superagdo desta defini-
¢dao redutora. Comecgar a
«pensar o complexo, ou seja,
admitir no ambito da arte

dois termos que lhe estavam
formalmente proibidos: pai-
sagem e natureza» (in
Krauss, Rosalind E., The
Originality of the Avant-
Garde and Other Modernist
Myths, The Mit Press Cam-
bridge, Massachusetts, Lon-
don,England, 1986) conside-
rando-0s agora como termos
positivos. Trabalhos reali-
zados a partir de 1968 por
Morris, Smithson, Serra, Le
Witt, Nauman e outros, se-

riam exemplos dos diferentes
possiveis tipos de combina-
¢Oes entre paisagem € ndo-
-paisagem, paisagem e arqui-
tectura, arquitectura e ndo-
-arquitectura.

O contetido desta teoriza-
¢do estd reportado a década de
70 mas,para além da sua qua-
lidade de perspectivagio his-
térica, encerra uma aspiragio
de sistematicidade que esti-
mula hipéteses de aproxima-
¢do metodica a situagdo da

escultura na década seguinte,
a de 80.

Distincao de
disciplinas?

Ficando ao nivel do mero
esboco de andlise importaria
introduzir dois outros bind-
mios.

O binémio artesanato/in-
dustria, no que diz respeito ao
processo de produgdo, € 0

binémio funcionalidade/de-
coragdo, no que diz respeito
ao modo de consumo. Por es-
tas duas vias se poderiam
forcar os limites da andlise
formalista e tentar situar teori-
camente a diversidade de pra-
ticas escultéricas que em anos
recentes se vém multiplican-
do.
Apropriacio,citagdo,
montagem ou desvio de ob-
jectos de natureza ndo-artisti-
ca. Instabilizagdo dos limites



Fotos José Rocha

Na Casa de Serralves, esculturas de Rui Sanches, “Conversation Piece” (primeiro prémio),

de Joh, “Cordilheira”, Anténio Campos Rosado e Fernanda Fragateiro,
ambas sem titulo: o panorama possivel num concurso “corrigido”

entre escultura e «design» de
mdoveis ou objectos. Explora-
¢do da estética industrial e das
virtualidades da ideia de ma-
quina. Tudo isto em acumula-
¢ao com um aprofundamento
das relagdes entre escultura,
arquitectura, paisagem, urba-
nismo e congéneres. E para
além da manuteng@o e pro-
longamento de atitudes mo-
dernistas e monumentais tra-
dicionais.

Neste novo alargamento é
particularmente significativa
aamplia¢do do terreno de con-
fronto com as dimensdes nio-
artisticas da existéncia social:
processo de produgio indus-
trial, fetichismos da socieda-
de de consumo de massas, de-
terminagdes espaciais da vida
domeéstica e quotidiana; ques-
toes ecologicas, urbanisticas e
paisagisticas.

Este processo de alarga-
mento, pela sua prépria am-
plitude e complexidade, ¢é
contempordneo de um movi-
mento de esboroamento da
pertinéncia da distin¢@o entre
as diferentes disciplinas artis-
ticas — pintura, escultura, fo-
tografia. De tal modo que

manter hoje em dia estas dis-
tingdes como estrutura de
base para a andlise da pro-
ducdo artistica € impedir-se de
encontrar linhas de forga e de
clivagem decisivas. Atente-se
na multiplicac@o de obras hi-
bridas e complexas em que se
combina a fotografia, a pintura
e outros tipos de imagens, o
objecto - apropriado, o objecto
modelado e outros, a insta-
lagdo e a relagdo com o espa-
¢o arquitectonico.

A distingao entre as disci-
plinas € titil em termos opera-
cionais mas obriga areduzir as
definicdes ao mais elementar
nivel descritivo. Se a distin-
¢do nao for superada condena
as andlises a uma esterilidade
que geralmente serve para dar
cobertura ao atavismo de
esculturas, que fazem a eco-
nomia da inteligéncia do seu
lugar no mundo e frequente-
mente se confundem com a
pura e simples decoragio — o
que ndo ¢ incompativel com a
estética industrial e a austeri-
dade dos jogos geométricos.

A este respeito conviria
lembrar que neste mundo nio
ha falta de objectos bonitos e

também ndo hd falta de objec-
tos feios.

A situacao portuguesa

Como se deve ter notado,
numa leve mas firme inflexao
de tom, os dois tltimos pa-
ragrafos ja comegaram a
reportar-se a situacdo da es-
cultura portuguesa.

O que predomina em ter-
mos quantitativos — e aqui
comegamos a referir a amos-
tra constituida pela exposicao
de Serralves — ¢ o artesanato
incipiente com a pretensa
caucdo da «naiveté» ou da
frescura, o formalismo estéril
com a pretensa caucao do ri-
gor geométrico ou da retérica
dos materiais, ou ainda a afec-
tagdo simbdlica servida por
objectos com a subtileza de
um camido.

Nao como defeito mas ape-
-nas como caracteristica vale
pena sublinhar a quase total
auséncia no panorama por-
tugués de prdticas artisticas
que invistam em articulacoes
sociais ou politicas directas —
isto €. que coloquem a pro-

dugdo escultdrica no terreno
do confronto com outras pra-
ticas sociais ou que tomem es-
tas como objecto de investiga-
¢do. E também a auséncia de
priticas artisticas de natureza
mais conceptual que ques-
tionem o seu proprio estatuto e
defini¢do. Estas auséncias po-
dem ser vistas, do lado ne-
gativo, como uma hegemonia
de atitudes decorativas e, do
lado positivo, como sinal de
maior disponibilidade para
atitudes de indole mais poéti-
ca/literdria; de que efectiva-
mente a situa¢do portuguesa
oferece alguns exemplos
maiores.

Rui Sanches
uma excepcao

Rui Sanches constitui, a
este respeito, uma excepgio.
O seu trabalho tem uma forte
componente conceptual, ao
exercer-se como trabalho so-
bre modelos de representa-
cdo/consagrados pela historia
da arte. O seu processo de
trabalho decorre de uma logi-
ca estrutural que, neste caso,

ndo representa uma cegueira
formalista mas um escripulo
de concretizacdo metodica de
um determinado projecto de
investigacao.

«Cada vez me interessa
mais a relacao com a pin-
tura, especificamente com a
pintura do séc. XVII e
XVIIIL. Encaro as pinturas
que utilizo como base. De
certo modo, adapto a pintu-
ra a escultura. Ha uma coisa
que ja existe e que me inte-
ressa e que € transcrita para
outra linguagem, num outro
tempo e numa outra situa-
¢a0. Nesse processo de adap-
tacao pode-se repensar as
formas da proépria ima-
gem.»

Rui Sanches toma como
ponto de partida das suas es-
culturas ou pinturas consagra-
das— A Morte de Marat, por
exemplo — ou determinados
tipos consagrados de pinturas
— Conversation Piece, por
exemplo. Sobre essa base que
€, ja de si, uma representacio
codificada da realidade, reali-
zaum trabalho de organizacao
e articulacao de volumes que
corresponde a umanovaence-

nacdo utilizando os meios de
uma nova linguagem.

A organizagio e os contras-
tes de volumes geométricos
simples. A defini¢cdo de linhas
de aproximagao a pega e estru-
turagdo do olhar do especta-
dor. O refor¢o da capacidade
sugestiva de referéncias figu-
rativas que deixaram de ser
evidentes. Todos estes ele-
mentos definem uma pratica
daesculturaem que o trabalho
formal de decomposigio e re-
composicao de diferentes ti-
pos de jogos de linguagens
pldsticas se alia a capacidade
de enriquecimento da relagdo
poética ou lidica com o cha-
mado real.

«0 meu trabalho tem
sempre um lado figurativo.
Até agora tinha mais a ver
com o posicionamento do
espectador em relacao a
peca, com a empatia fisica e
cinestética, com desvios em
relacao a verticalidade e a
horizontalidade. Uma espé-
cie de teia de elementos que
as vezes se conjugavam para
figurar qualquer coisa. As
coisas que estou a fazer ago-

(Continua na pagina 46-R)
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ra também sugerem figura-
coes mas sem escala real, a
figuracao no sentido tradi-
cional, em que ha esse aspec-
to de ficcao, as coisas sao
reduzidas a uma escala nao
real. Continuo a utilizar ele-
mentos de circulagao que
permitem fluxos do olhar do
espectador ou que represen-
tam pontos de vista ou de
fuga, ou raios de luz.
Permitem a circulacao no
interior da propria peca. Ha
uma transicao de elementos

José Hocha

cristalinos para elementos
liquidos que sao mais meta-
morficos, menos permanen-
tes. Umaoutravelocidade de
leitura das pecas».

Vocacao poética

A vocacao poética que aci-
ma referimos como marca de
alguma da mais interessante
escultura portuguesa actual é
reportdvel, ainda que de mo-
dos bem diferenciados, a tra-
balhos como os de José Pedro
Croft e Manuel Rosa.

Dois bronzes de pequenas
dimensoes revelam pela pri-
meira vez ao publico os resul-
tados do trabalho que Croft
tem vindo a desenvolver ao
longo dotiltimo ano.

Em relagdo as anteriores
esculturas — caracterizadasg
por um tratamento mais geo-
métrico das formas e um pro-
cesso de construgdo por sobre-
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posi¢do de blocos de pedra —
hd uma retoma da intimidade
e sensualidade da modelagio,
permitindo uma maior malea-
bilidade no decurso do préprio

Esculturas de Luis Cruz, “Triologia lll”, no Porto, e de dois “ausentes”:
Francisco Rocha e Rui Chafes, com exposi¢Bes importantes na tltima temporada J

processo do fazer. Por outro
lado, a modificacdo da escala que remetem directamente
faz com que deixe de ser prio- para niveis em que se perde a
ritdrio o jogo da articulagdo imediatez psicoldgica ou fisi-
entre a pega e o espago circun-  ca do ser humano e das coisas
dante, e provoca uma interna- funcionais que o rodeiam.
lizagio dos problemas espa- Passamos do plano daevideén-
ciais que agora sio equaciona- cia para o plano da memoria,
dos como problemas internos errdncia, sobrevivéncia, pre-
de cada uma das pecgas. monigao.

Mantém-se a referéncia a Como se — e este «como
formas simples e primordiais se» € marca de mais um arre-
— arquitectura, funeraria, medo de leitura poética — as
designadamente — e uma esculturas de Manuel Rosa —
estratégia formal de radicali- e para isso muito contribui a
zagdo dos problemas do equi- sua austeridade branca, fria
librio. Cedendo & leitura poé- mas macia — fossem os des-
tica 0 assunto é exactamente a  trogos inextinguiveis de um ja
busca do equilibrio mais difi- extinto mundo humano, ou os
cil ou a construgio da casa modelos ainda indefinidos de
mais absoluta. Um equilibrio um apenas pressentido mundo
contra a morte ou uma casa depois do humano, ou os vei-
para a morte. culos enigmdticos da passa-

Manuel Rosa tem mantido gem de um para o outro mun-
uma sélida constincia no tipo  do.
de conotagdo das figuracoes
que vem elegendo, na escolha
do material e do modo de o
tratar. A pedra branca e uma
extrema delicadeza no afei- Pontos de partida diferen-
coamento da sua textura, na tes tém os trabalhos de outros
exploragio dos efeitos de escultores que — a préposito
modelacdo da sua superficie. da exposi¢ao Unicer — im-
O homem, o homeme ocdo, 0 portard ainda referir.
madrtir, o barco, o homem e o Fernanda Fragateira conti-
barco, agora os tineis, fornos, nua a desenvolver de forma
igloos, casas. solida um trabalho que se ar-

Em todos os casos, objectos ticula entre a escultura, a ins-

A formula-concurso

talagdo e a arquitectura. De-
pois de ter abandonado uma
simbologia e sinalética ele-
mentar ainda quando ins-
pirada, a autora sistematizou o
tratamento dos materiais, os
processos de construcao e as
modalidades de articulagdo
com o espaco de acolhimento.
Num sentido que tem sabi-
do evitar a mecanizacdo e
redunddncia formal, preser-
vando uma margem de dese-
quilibrio, habitualmente in-
tegrado e gerido em cada uma
das pegas, € uma margem de
humor e imponderabilidade
no modo de as instalar.
Antonio Campos Rosado,
cujo trabalho foi ainda pouco
visto em Portugal, indicia
uma capacidade de combinar
a consisténcia construtiva ¢
formal com a capacidade de
insinuagdo metafdrica.
Miguel Branco sugere, na
anica série de esculturas ja
mostradas, a capacidade de
criar o adequado enquadra-
mento formal e ambiencial
para a expressiio de uma espe-
cie de minuciosa figuragdo.
Em jeito de nota de rodapé
algumas observacoes finais
sobre o Prémio Jovem Escul-
tura Unicer, o seu modelo e
resultados.

Sabe-se que a férmula de
concurso estd esgotada e
nao dignifica excessiva-
mente nem artistas nem
instituigoes. A férmula «cor-
rigida» de concurso aqui
adoptada, em que hd artistas
convidados e artistas con-
correntes, tem a oportuna van-
tagem de permitir a presenga
de artistas que eventualmente
ndo aceitariam ser con-
correntes e de que 0s or-
ganizadores gostariam de
poder obter pecas (os pré-
mios sdo de aquisi¢do). Tem o
defeito de colocar os artistas
nio convidados numa si-
tuagio de menoridade que
alguns entenderao ndo dever
aceitar e que provavelmente
justifica auséncias como as de
Rui Chafes ou Francisco
Rocha.

O modo tradicional de cir-
cunscrigdo da escultura, aqui
utilizado, terd também in-
viabilizado a possibilidade de
um confronto muito mais
rico e estimulante, como teria
sido o resultante da integra-
¢io de pecas tridimensio-
nais mais heterodoxas como
as (ue recentemente vém
produzindo, por exemplo,
Cabrita Reis ou Leonel
Moura.

Luis Ramos
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