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AO esculturas em ardésia de Valongo.
Acompanha-as um pegueno texto de ca-
racter estbico sobre a brevidade do acon-

tecer no mundo e também nos estados da alma.
N&do sei se essas maximas morais vindas de
uma Barede de Pompeia para o catalogo de
Luis Cruz nos virdo facilitar o olhar sokre as
suas esculturas: «Nada é eterno, @ por mais que
o sol brilhe, necessariamente mergulhara no
gakr,. [...] No enldaonto. se um dia, sobtggeofaitochcil‘a

ra, a eleita do teu coracéo lanca e cha-
mas, permanece estbico; a tempestade, sucede-
r4 em breve o doce zéfiro.»

«0 fogo e (as) chamas» deram titulo a este
conjunto escultérico e vindos de Pomi tra-
zem com eles a facil fissuridade da a eo
cimento das cinzas vuicénicas, a que podera
acrescer, na sua composi¢ao, o quartzo, a grafi-
te, a mica branca, o rutilo, a turmalina e os 6xi-
dos de ferro.

Talvez que nas ardésias de Valongo néo es-
tejam presentes todos estes elementos ou a
eles acresca ou lhes falte, ainda, a esfena ou o
epidoto. Mas a «moleza» destas rochas trans-
porta uma qualidade relativa a cor negra e a
coloragdo dos seus brilhos que se estende as
maos que percorram a rugosa superficie — em-
bora as vezes quase lisa — com uma intengao
explicativa.

Carregadas estdao estas esculturas de um
grau que contradiz a sua prépria brandura. Re-
arem que comego a colocar outros termos no
ugar da qualificacao que usei como o oposlo a
«dureza». Reparem que se segue, necessaria-
mente a brandura da arddsia, a languidez estéi-
ca e a volipia. Reparem como, muitas vezes,
aquele que faz a arte sabe acertar com os cli-
mas de similitude de uma epigrafe e como esta
nos pode conduzir na construgéo de um edificio
em que conta a relacéo dos sentidos e a propor-
¢ao dos julgamentos. Que sempre se dividem
em falsos e ilusoérios.

Estes, os ilusérios, estao mais perto da arte;
ou serdo os falsos que melhor nos déo a medi-
da da sua feitura?

E o escultor? Para quem os objectos criados
estéo ca los de uma razao ullr do a
dupla aparéncia e que, portanto, nao se sujei-
tam ao defeito da procura de uma solucéo ver-
dadeira; pois 0s (seus) objectos (criados) s&o o
gue a evidéncia das suas maos deixa escapar.

o escultor?

Luis Cruz trabalha com ardésia. Ergue cor-
&s esguios, o que resta do fogo e das chamas.
resto os trabalhos apresentados uem,
por vezes, a intensidade da madeira (nEo sei
Eo«que vou dizer coberta de pez), carbonizada.
rguem-se estas esculturas do fogo e das cha-
mas e deixam escag:r. de uma ainda sdlida
base, répidas esquadrias, erguidos rectangulos
sob a imediata luz do negro. Aqui parece ter
persistido uma porta, mais além um lexo
sggmbm sustentado (ou que sustém) um
&zgmrmmub. E no umamlongﬂigura tra-
€ querer negar a perpen-
dicular marqunectura-. A evidéncia das
maos permanece na procura de uma justa si-

As vezes penso (e que me desculpem a pes-
soalidade), que a escultura é uma arte que tra-
balha, ou melhor, que sabe trabalhar com um
clima de antecipac@o: a escultura encontra, no
seu feitor, as determinagdes de um futuro préxi-
mo. Antecipa-se como recordagéo (e nisto ha
muito de vertiginoso), de um tempo, de um es-
pa?gfg.uo aparecer reside fora e que, igualmen-
te fora, ir& encontrar a expresséo dos seus ter-
mos e imagens. Assim sucede ue a escultu-
ra tem um grau de primitividade, ou melhor, de
ancestralidade s6 por si capaz de transformar
toda a denominacao da arte numa evidéncia.

Para os estbicos e para os epicuristas, neo-
platénicos para quem o tempo é o acidente dos
acidentes, o devir € um puro transformar a um
acompanhar do movimento. (Continuo a fazer
notar que foi Luis Cruz quem me enviou para
esta lateralidade do pensamento.) Mas os estdi-
cos acaso nos falam do escultor? Acaso colo-
cam o seu trabalho, acaso referem a tomada
escultura? Da ardosia falam, uanto falam de
rochas: corpos que tém propriedades e que re-
sultam de uma mistura de elementos; corpos
que diferem, pela colocacao dos seus atomos,
em numero e em ﬁggras. Nestas figuras reside
a passagem da arddsia a escultura, a sustenta-
cao da arddsia na escultura.

Empédocles, que foi mestre destes relativis-
tas do mundo, da experiéncia e da moral, fala-
-nos de uma tegria do amante que os estbicos
nao recusam: «E preciso que a substancia da
pedra emane sem cessar um grande numero de
corpusculos ou entdo um vapor activo que rare-
faga pelos seus golpes todo o ar entreposto en-
tre o ferro e o iman.» Teoria assim comegada e
que Lucrécio desenvolvera, podendo conduzir-
-nos a uma profunda relagao entre o iman e a
obra da natureza, entre o escultor e a arddsia:
criagdo de uma geometria que se intensifica no
espaco, ndo so através de um real sensivel
como, também, por meio de uma intuicao capaz
de erguer uma representatividade visual, tactil e
motora.

Equilibrio, brandura, volipia sdo qualidades
ge podem ser permitidas pela ardésia. Qualida-

S que constroem uma experiéncia perceptiva
e que nos fazem erguer pequenas teorias do
olhar sobre corpos — gue sao esculturas —, e
qaL;"eese situam num espago geométrico de simul-
tanea mudanga e permanéncia.

A permanéncia é o que vai escapar a estoi-
cos, epicuristas, a Lucrécio e, inicialmente ao
divino Empédocles. A permanéncia reside nas
cinzas vulcénicas e na sua ligagao representati-
va ao quartzo, & turmalina, ao ratilo; numa pala-
vra, a esta necessidade que pertencendo ao
sensivel é inte de um conhecimento do
mundo e dos propésitos expressos pela (arbitra-
ria) arte.

«Do teu coragdo lanca fogo e chamas»: eis
0 que esta presente no corpo da escultura, su-
jeito que percorre uma multitude de trajectorias
circulares. E porque se quer uma explicagdo
Unica de cada elemento lan?ado. tal como nos
afirma o pértico do catélogo («A lua também de-
saparece; ainda a resplandecia no firma-
mento»), 0s criados espacos escultéricos séo
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temporal e resistem ao ardor do togo e ao risco
da acgdo. Esculturas, ardésias que escrevem o
contrario da desordem e que est@o prestes a

rcorridos pela marcha regular de inverosimeis

O negro das ardésias de Luis Cruz, as faces
I:olidas e 0s a%r‘eslas volumes que sustentam a
uz tém na natureza da escultura o seu termo

, @ melhor frase de
eneceu.

evocar, suspensas no tem
uma carta de Epicuro a
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